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Со времени своего основания в 1870 году
МЕТРОПОЛИТЕН-МУЗЕЙ коллекциони-

рует как современное искусство, так и насле-
дие прошлого. В те далекие дни кураторы от-
носились ко многим работам как
к «современным» — что сегодня делаем и мы.
Однако их понимание разницы между ста-
рыми мастерами и новыми художниками
было иным. Эти термины динамичны: история
искусства меняет границы и правила, и преж-
нее понимание их достоинств сегодня может
выглядеть необычно. Когда-то МУЗЕЙ
СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА — гораздо
более специализированный, о чем свиде-
тельствует его название, — полагал, что если
приобретенные им работы выдержат испыта-
ние временем, то должны будут покинуть его
галереи и переехать на Пятую авеню, в Метро-
политен-музей, чтобы войти в историю. Про-
изведения, не сумевшие достичь этой планки,
отправлялись в другие места. Подобно тор-
педе, музей отбрасывал старое, как отрабо-
танное топливо, и устремлялся в будущее.

Сейчас эта позиция ушла в прошлое, од-
нако экскурсия по нью-йоркским галереям
оставляет впечатление, что общего мнения,
как собирать и представлять современное
искусство, не существует до сих пор. МУЗЕЙ
ГУГГЕНХАЙМА и МУЗЕЙ СОВРЕМЕННОГО
ИСКУССТВА начинают с постимпрессио-

низма — однако историки скажут вам, что
современное искусство появилось в 1860-х
годах, с приходом Эдуарда Мане
(1832–1883). В Метрополитен-музее есть
его работы, и, хотя теоретически Отделение
современного искусства курирует только то,
что было создано после 1900 года, на прак-
тике вы обнаружите, что галереи современ-
ного искусства начинаются с кубизма. Залы,
посвященные живописи XIX века,
затрагивают и XX век — в том числе конец
постимпрессионизма.

Представленное в Метрополитен-музее
искусство XIX века включает ряд картин,
о которых шла речь в главе о Франции (реа-
лизм, Барбизонская школа живописи и та-
кие ее представители, как Коро). Однако,
кроме них, вы увидите Мане, импрессиони-
стов, их последователей и преемников. То
же касается и скульптуры XIX века. Она вы-
ставлена в одной галерее, и посетитель мо-
жет изучить переход от анималистов вроде
Бари к более современным скульпторам —
например, Огюсту Родену (1840–1917).
Наш рассказ завершится там, где заканчи-
ваются галереи Метрополитен-музея. Если
вы хотите увидеть работы 1900–1914 го-
дов, о которых пойдет речь в следующей
главе, отправляйтесь в галереи современ-
ного искусства.

НОВАТОРЫ 
КОНЦА XIX ВЕКА

Винсент ВАН ГОГ
«Арлезианка: мадам 
Жозеф-Мишель Жину»,
1888–1889
МЕТРОПОЛИТЕН-МУЗЕЙ
Эту владелицу кафе
в Арле писали Ван Гог

и Гоген. Ван Гог сделал
два варианта: первый он
выполнил быстро и позже
использовал как основу
для второго, более точ-
ного портрета, который
подарил модели.

2013.05.24
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Auguste RODIN
The Burghers of Calais,
1884–95
It is believed that when
Edward III was putting Calais
to siege in the 14th century,
he offered to spare the town

if six of its leaders should
surrender themselves. The
king ordered their
beheading, but they were
saved by the intercession of
his queen. 

Edgar DEGAS
At the Milliner’s, 1882
Here Degas’ interests in
modern life, and the act of
looking, come together in one
picture. The American
Impressionist Mary Cassatt
(1844–1926) posed for the

woman trying on the hat –
she said that she
occasionally replaced his
models when they ‘[couldn’t]
seem to get his idea’. This
pastel was shown in the last
Impressionist exhibition, in
1886. 
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Если вы зайдете в галереи XIX —
начала XX века в Метрополитен-музее,

чтобы взглянуть на работы Мане, и увидите
«Испанского гитариста» (1860), то наверняка
зададитесь вопросом: как этот художник за-
служил статус первого модерниста? «Испан-
ский гитарист» не показывает городскую
жизнь, столь привлекавшую импрессиони-
стов (а этот интерес безусловно делал их со-
временными). Картина, без сомнения, вдох-
новлена старыми мастерами. Многие работы
Мане в Метрополитен-музее принадлежат
раннему этапу его карьеры, когда он восхи-
щался Веласкесом и Рубенсом. Однако это не
слепое подражание Веласкесу: современ-
ники Мане, любившие Испанию (а в Париже
1860-х годов их было немало), называли кар-
тину стилизацией. Она написана с модели
в одежде испанского певца, хотя художник
использовал только тот реквизит, что был
у него под рукой. Например, те же шляпа
и куртка позднее возникнут в «Мадемуа-

зель В. в костюме Эспады» (1862),
где модель (Вик-

тория

Меран, упомянутая в названии) стоит на фоне
фрагмента картины Гойи. Мане играет с пра-
вилами искусства и со старым и новым мате-
риалом так, как не делал никто до него.

Было время, когда исследователи твор-
чества Мане уделяли основное внимание
сценам досуга — например, «В лодке»
(1874) — и утверждали, что он импрессио-
нист. Сегодня они признают, что у него
больше реализма и общего с художниками,
окружающими его в Метрополитен-музее 
(например, Курбе). Друга Мане, Эдгара Дега
(1834–1917), проще отнести к импрессиони-
стам, хотя и у него есть реалистические тен-
денции: взгляните, к примеру, на темную па-
литру и честность «Мужчины на ложе» 
(ок. 1855). Однако восхищение Дега движе-
нием, актом созерцания и ощущениями чело-
века, на которого смотрят, направило его по
другому пути. «Генеральная репетиция балета
на сцене» (1874), две версии которой пред-
ставлены в музее, демонстрирует интерес ху-

дожника к танцовщицам. Композиция
выстроена необычным образом: бале-

рины танцуют и прохажи-
ваются, а рабочие сцены,
стоящие поодаль, играют
роль аудитории.

Мане и Дега были не-
многим старше остальных

художников, которые в свои
двадцать лет, пришедшиеся
на 1860-е годы, прослави-

лись как импрессионисты. Эту
группу отличает преданность пле-
нэру (открытым пространствам).
Именно он, по их убеждению,
вдохновил творчество барби-
зонской школы живописи. Им-
прессионисты работали со
светлой палитрой, которая
позволяла точно передать

эффекты меняющегося
освещения, динамичную
атмосферу и движение.

МЕТРОПОЛИТЕН-МУЗЕЙ
Огюст РОДЕН
«Граждане Кале»,
1884–1895
Когда в XIV веке
Эдуард III осадил Кале, он
пообещал снять блокаду,
если город выдаст ему

шестерых знатных граж-
дан. Король собирался
обезглавить их, но вме-
шательство королевы
спасло им жизнь.

Эдгар ДЕГА
«У модистки», 1882
В этом полотне встрети-
лись два интереса Дега:
к современной жизни
и акту наблюдения за ней.
Для женщины, примеряю-
щей шляпку, позировала
американская импрессио-

нистка Мэри Кассат
(1844–1926). По ее собст-
венным словам, она
иногда заменяла моделей,
если те «не могли понять
идею Дега». Эта пастель
была представлена на по-
следней выставке импрес-
сионистов в 1886 году.

2013.05.24
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Взгляните на «Холм дю Жале, Понтуаз»
(1867) Камиля Писсарро (1830–1903) —
и вы увидите картину, на которую явно по-
влияли земные оттенки Барбизонской
школы. Однако уже «Сад в Сент-Адрессе»
(1867) Клода Моне (1840–1926) демонстри-
рует пронзительные новаторские краски.
Картина Моне «Парижане в парке Монсо»
(1878) отражает его переход к классическому
импрессионизму 1870-х: полотно становится
пространством цвета, мягких пятен и длин-
ных мазков, передающих свет и движение.

В конце 1870-х дороги импрессионистов
начали расходиться. Их совместные выставки
продолжались, но теперь каждый художник
исследовал новое направление. Моне стал
смелее и в 1890-х годах приступил к работе
над своей знаменитой серией. «Тополя»
(1891) — одна из многих его картин, изобра-

жающих деревья по берегам реки Эпт непо-
далеку от дома художника в Живерни. «Руан-
ский собор» (1894) и «Здание парламента
в Лондоне» (1903) продолжают экспери-
менты с видами. Пьер Огюст Ренуар
(1841–1919) следовал иным путем. На пике
интереса к импрессионизму он создал такие
работы, как «Дорога в Лувесьенне»
(ок. 1870), где фигуры помещены на задний
план ради передачи атмосферы. Однако уже
к концу десятилетия художник отходит от
этого стиля и в 1879 году, вместо того чтобы
послать «Мадам Жорж Шарпантье со своими
детьми» (1878) на четвертую выставку им-
прессионистов, выбирает для картины более
консервативный Салон. Позднее под влия-
нием Рафаэля он отходит еще дальше, к сен-
тиментализму, и пишет традиционные порт-
реты — например, «У берега» (1892).

НОВАТОРЫ КОНЦА XIX ВЕКА / СОВРЕМЕННОЕ ИСКУССТВО
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Claude MONET
Garden at Sainte-Adresse,
1867
Although this picture seems
typical of Monet’s scenes of
carefree leisure, it was
painted during difficult years

for the artist, when he had to
live with his family due to a
shortage of funds. The
figures probably include his
father, in one of the chairs,
and, nearer the shore, his
cousin and her father. 
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МЕТРОПОЛИТЕН-МУЗЕЙ

Клод МОНЕ
«Сад в Сент-Адрессе»,
1867
Хотя картина выглядит ти-
пичной для Моне сценой
отдыха, она была напи-
сана в сложные для ху-
дожника времена, когда

из-за недостатка средств
ему приходилось жить 
с родственниками. Веро-
ятно, в кресле изображен
отец, а ближе к берегу —
кузина художника и его
дядя.

2013.05.24
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стер Уиндем (1899) раскрывает талант Сард-
жента в портретной живописи: по всей види-
мости, он не испытывал недостатка в моделях.

Ни Уистлера, ни Сарджента нельзя на-
звать подлинными импрессионистами —
в отличие от Мэри Кассат. Это была един-
ственная женщина, принятая всей группой.
«Мать и дитя (Овальное зеркало)» (1889) —
типичный пример ее домашних сцен с жен-
щинами и детьми. Гравюра «Моющаяся жен-
щина» (1890–1891) создает интересный

контраст с многочисленными вуайерист-
скими изображениями купальщиц Дега.

Если вам интересен импрессионизм, рас-
цветший на американской почве, обратитесь
к работам Чайлда Хассама (1859–1935),
среди которых выделяется «Зима в Юнион-
сквере» (1889–1890). Впрочем, глядя на
шпиль церкви Троицы, низкие дома, трамваи
и экипажи на переднем плане, это место
можно легко принять за городской пейзаж
старой Европы.

НОВАТОРЫ КОНЦА XIX ВЕКА / СОВРЕМЕННОЕ ИСКУССТВО
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Pierre-Auguste RENOIR
Woman with Parrot, 1871
GUGGENHEIM MUSEUM

This portrait depicts the
painter’s friend Lise Tréhot,
who appeared in several of
his images, before she
eventually married another

man. The painting was
probably produced shortly
after Renoir’s return from
service in the Franco-
Prussian War. It is strangely
genteel – given the erotic
subtext introduced by the
symbolic bird.
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Если в Метрополитен-музее вы получите
полное представление об импрессио-

низме, то в МУЗЕЕ ГУГГЕНХАЙМА узнаете
о том, что появилось следом. Здесь хранятся
несколько частных коллекций, большинство
из которых не выставляются (хотя избранные
произведения можно увидеть на временных
выставках). Однако
значительная часть со-
брания Таннхаузера
находится в публичном
доступе — в том числе
множество работ пост-
импрессионистов.

В Метрополитен-
музее нет поздних кар-
тин Сезанна, поэтому
имеет смысл взглянуть
на «Человека со скре-
щенными руками» 
(ок. 1899) и пейзаж
«Карьер Бибемю» 
(ок. 1894–1895), где
абстрактный подход
последних лет начи-
нает брать верх над
насыщенностью его
ранних работ. «Горы
в Сен-Реми» (1889) Ван Гога — еще один пей-
заж, написанный в тот год, когда художник
оказался в больнице; здесь сами скалы сли-
ваются в выразительные формы. «Куда
идешь?» и «В ванильной роще, человек и ло-
шадь» (обе 1891) Гогена передают схожее
впечатление от околдовывающей природы —
но уже на Таити (возможно, сцены написаны
неподалеку от деревни, где он жил).

С течением лет художники все больше инте-
ресовались пограничным искусством, выходя-
щим за пределы академической традиции
и созданным не в Европе. Если вы хотите по-
нять, как развивались их вкусы, завершите
свою экскурсию работами Анри Руссо
(1844–1910). Друзья называли его «Таможен-
ником», поскольку большую часть жизни он дей-

ствительно проработал на таможне, в свобод-
ное время рисуя загадочные видения, среди ко-
торых — «Артиллеристы» (ок. 1893–1895), порт-
рет 14 человек с одинаковыми усами, которые
позируют рядом с пушкой.

В МУЗЕЕ СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА
импрессионизм представлен бессистемно, но

если вас интересует этот
период, посетите коллек-
цию хотя бы ради «Водяных
лилий» (1914–1926)
Моне — большого три-
птиха, вдохновленного пру-
дом в его саду в Живерни.
Среди работ Сезанна вы-
деляется уверенный клас-
сицизм «Купальщика» 
(ок. 1885) и возрастающая
абстракция «Сосен и скал»
(1897) и «Шато Нуар»
(1903–1904).

В музее есть важные
работы Сёра, Ван Гога —
в их числе легендарная
«Звездная ночь» (1889)
и «Портрет почтальона Жо-
зефа Рулена» (1889), мужа
модели с картины «Колы-

бельная» в Метрополитен-музее, — а также
«Спящая цыганка» (1897) и «Мечта» (1910)
Руссо. В коллекции находятся и несколько ра-
бот менее известного импрессиониста Эдуара
Вюйара (1868–1940) — «Интерьер», «Мать
и сестра художника» (1893) и необычно тем-
ное и тревожное полотно «Ужин» (ок. 1889).

Полнее всего скульптура представлена
в Музее современного искусства. В Метропо-
литен-музее хранится одна работа Родена —
вариант «Памятника Бальзаку» (1898). В МСИ
можно увидеть слепок завершенной скульп-
туры. Чтобы воссоздать атмосферу декадент-
ского Парижа, вместе с живописными полот-
нами в музее выставлены ворота в стиле
ар-нуво, которые Эктор Гимар (1867–1942)
создал для станции метро.

ТАКЖЕ СТОИТ ПОСМОТРЕТЬ
Пьер Огюст РЕНУАР
«Женщина с попугаем»,
1871
МУЗЕЙ ГУГГЕНХАЙМА
На этом портрете изобра-
жена подруга и одна из
любимых моделей худож-
ника Лиз Трео, которая
впоследствии вышла

замуж за другого. Картина
могла быть написана
вскоре после возвраще-
ния Ренуара с Франко-
прусской войны. Она не-
обычайно благопристойна,
учитывая эротический под-
текст, введенный символи-
ческой птицей.
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Paul CÉZANNE
The Bather, c 1885
MoMA

Cézanne once said that he
wanted to create an art that
was ‘solid and durable like
the art of museums’. This
portrayal certainly

acknowledges the tradition of
the male nude, but its
handling is influenced by
Impressionism. The result is
a figure that seems by turns
substantial, weightless and
unreal. 
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НОВАТОРЫ КОНЦА XIX ВЕКА / СОВРЕМЕННОЕ ИСКУССТВО

Поль СЕЗАНН
«Купальщик», ок. 1885
МУЗЕЙ СОВРЕМЕННОГО
ИСКУССТВА
Однажды Сезанн сказал,
что хочет создавать про-
изведения столь же «проч-
ные и гибкие, как искус-

ство музеев». Этот портрет
хорошо вписывается в тра-
дицию мужских ню, но на
его технику повлиял им-
прессионизм. В результате
фигура кажется матери-
альной, невесомой и нере-
альной одновременно.
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8-я улица, 46
NY 10003
Закрыто для публики.
с. 188
Карта 5: 4 I

32-я улица
(между Madison Avenue и Fifth Avenue),
NY 10016
Закрыто для публики.
с. 196
Карта 4: 8 K

47-я улица, 231
NY 10017
Закрыто для публики.
с. 196
Карта 4: 4 N

56-я улица, 30
NY 10019
Закрыто для публики.
с. 188
Карта 4: 2 J

59-я улица, 53
NY 10022
Закрыто для публики.
с. 168
Карта 3: 10 L

66-я улица, 57
NY 10065
Закрыто для публики.
с. 196
Карта 3: 8 L

Американский музей народного
искусства
45 West 53 Street,
NY 10019
+1 212 265 1040
www.folkartmuseum.org
вт–вс: 10:30–17:30;
пт: 11:00–19:30
с. 116, 126–127
Карта 4: 3 J

Американское общество
680 Park Avenue, NY 10021
+1 212 249 8950
www.americas-society.org
ср– сб: 12:00–18:00
с. 52
Карта 3: 8 L

Библиотека и музей Моргана
225 Madison Avenue (36 Street), NY
10016
+1 212 685 0008
www.themorgan.org/home.asp
вт–чт: 10:30–17:00;
пт: 10:30–21:00;
сб: 10:00–18:00;
вс: 11:00–18:00
с. 34, 40–41
Карта 4: 7 K

Бродвей, 860
NY 10003
Закрыто для публики.
с. 196
Карта 5: 2 I

Бруклинский музей
200 Eastern Parkway, Brooklyn,
NY 11238
+1 718 638 5000
www.brooklynmuseum.org
ср, сб, вс: 11:00–18:00;
чт–пт:11:00–22:00;
1-я сб месяца: 11:00–23:00
с. 16, 17, 22–23, 24, 25–27, 42,
48–49, 52, 58, 59, 62, 68, 94, 116, 207
Карта 1: 9 D

Вашингтон-сквер-норт, 3
NY1022
Закрыто для публики.
с. 168
Карта 5: 5 I

Галерея Андреа Розен
525 West 24 Street, NY 10011
+1 212 627 6000
www.andrearosengallery.com
вт–сб: 10:00–17:00
с. 207
Карта 4: 10 D

Галерея Гагосяна
522 West 21 Street, NY 10011
+1 212 741 1717
555 West 24 Street, NY 10011
+1 212 741 1111
980 Madison Avenue, NY 10075
+1 212 744 2313
www.gagosian.com
вт–сб: 10:00–18:00
с. 207
Карта 5: 1 B; Карта 4: 10 D
Карта 3: 5 L

Галерея Гладстоун
530 West 21 Street, NY 10011
+1 212 206 7606
515 West 24 Street, NY 10011
+1 212 206 9300
www.gladstonegallery.com
пн–пт: 10:00–18:00
с. 207
Карта 5: 1 B; Карта 4: 10 D

Галерея Дэвида Цвирнера
519 West 19 Street, NY 10011
+1 212 517 8677
525&533 West 19 Street,
NY 10011
+1 212 727 2070
www.davidzwirner.com
вт–сб: 10:00–18:00
с. 207
Карта 5: 2 B

Галерея Луринга и Августина
531 West 24 Street, NY 10001
+1 212 206 9100
www.luhringaugustine.com
сентябрь–июнь:
вт–сб: 10:00–18:00
июль–август:
пн–пт: 10:00–17:30
с. 207
Карта 4: 10D

Галерея Мариан Гудмен
24 West 57 Street, NY 10019
+1 212 977 7160
www.mariangoodman.com
пн–сб: 10:00–18:00
с. 207
Карта 4: 1 J

УКАЗАТЕЛЬ МУЗЕЕВ И ГАЛЕРЕЙ
На страницах, отмеченных полужирным начертанием, находятся иллюстрации, относящиеся к данному музею или галерее.
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